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تمھيـــــــــد

وبالتحديد بين " باريس"إن الفن التشكيلى فى بداية القرن العشرين فى 
كانت الحركة التأثيرية فى ذروتھا ، وقد كان " ١٩١٠-١٨٩٠"عام 

للتأثيريين اتجاھات ث�ث رئيسية وضعت ع�مات على طريق الفن 
: الحديث وھى 

نحو المساحات اللونية الشاسعة ، " جوجان"اتجاه اتخذه : ا1ول 
بزعامة " الوحشى"وا(ھتمام بالحياة البدائية مما مھد ذلك لقيام المذھب  بزعامة " الوحشى"وا(ھتمام بالحياة البدائية مما مھد ذلك لقيام المذھب 

" .ماتيس"
والذى وضع اللبنات ا1ولى للحركة " فان جوخ"اتجاه اتخذه : الثانى 

".التعبيرية الحديثة"
وھو اتجاه بنائى معمارى ھندسى ، " سيزان"اتجاه اتخذه : الثالث 

البنائية "ثم " المجسمة"ثم " التكعيبية المسطحة"والذى نحا نحو 
".التجريد الخالص"ثم إلى " التركيبية





.التعبيرية 
من أھم الحركات التحررية ، وأحد أھم ا1سس البنائية للفن " التعبيرية"تعد 

الحديث والمعاصر ، إذ ھى الدافعة ل�تجاھات الحديثة التى ظھرت من 
.الوحشية إلى التكعيبية

كرد فعل حقيقى مباشر ومنطقى لكل من " ١٨٨٥"ظھرت التعبيرية عام 
التأثيرية والمذھب الموضوعى واستمرت المرحلة ا1ولى لھا حتى عام 

"١٩٠٠. " "١٩٠٠. "

ن التعبيرية التى ظھرت فى التصوير فى نھاية ما بعد التأثيرية ، ما ھى إ( ا
تعبير عن مشاعر الفنان الكامنة بداخله عن طريق التأكيد على اللون أو 

.تحريف واستحداث أشكال 

جاءت ا1عمال الفنية الخاصة بالتعبيرية آنذاك رمزية تنبض بروح تجارب 
.شخصية بدنية أو ذھنية أو روحية 







"١٨٩٦جزء مرئى ـ جزء تخيلى "

١٩٢٨-١٨٦٨تشالز رينن ماكينتوش "



.المذھب الوحشى 

قامت مجموعة من الفنانين الشبان فى فرنسا ، 
والذين نفروا من التأثيرية بتأسيس جماعة فنية 

جديدة تھتم بالتحرر والفنون المتحررة خاصة جديدة تھتم بالتحرر والفنون المتحررة خاصة 
" التلقائية"و ،"الفنون البدائية"،"فنون ا1طفال"

وعرفت ھذه الجماعة " الفن اTفريقى"وكذلك 
" بالحركة الوحشية"



من الحركات الفنية ا�ولى التى " الوحشية"تعد 
" ١٩١٠-١٩٠٠"ظھرت فى القرن العشرين 

والتى تقوم على ا1ستخدام الثورى ل,لوان الغير 
.ممزوجة

.المذھب الوحشى 

.ممزوجة
ينحصر " الوحشى"إن غاية أصحاب ھذا المذھب 

ھدفھم الثورى فى التحرر فى الشكل ، واللون ، 
والموضوع ، وا�داء با�ساليب التحريفية التى 

.تظھر الحقيقة الفنية 



"١٩١٠الرقص "

" ١٩٥٤-١٨٦٩ھنرى ماتيس 



"١٩٠٨تناسق ا1حمر "منضدة الطعام "



"١٩٠٦كوبرى شارع كروس "
"١٩٥٤-١٨٨٠أندريه ديران "



"١٩٠٦بحيرة لندن "



" ١٩٥٨- ١٨٧٦موريس دى ف�منك "
"١٩٢٥المراكب "







إتجSSاه فنSSى " ١٩١٢"عSSام " بSSاريس"ظھSSر فSSى *** 
، " التلقSائى"الفطSرى " بSالفن البSدائى"بسيط عSرف 

وھذا ا(تجاه يعد بعيد كل البعد عن أى تأثير أكاديمى 
، وعلSSى الSSرغم مSSن ھSSذا فقSSد (قSSى قبSSول تقSSدير مSSن 
الفنSSSانين والشSSSعراء وا1دبSSSاء الSSSذين يتقSSSابلون فSSSى 

" .باريس"فى " الحى ال�تينى"





.التكعيبية 

"  الوحشى"فى أعقاب المذھب " باريس"فى " التكعيبية"نشأت 
، وارتبطت " التعبيرية"كرد فعل لنظريات ھذا المذھب والنزعة 

ذلك الذى أطلق أيضاً اTسم على "فوكسيل"تسميتھا بالناقد الفنى
.المذھب الوحشى 

ومميزاتھا تنحصر فى ا(ھتمام بالعمل "التكعيبية"إن أھم سمات
الفنى على أسس ھندسية معمارية ملمسية تؤكد التكوين الكلى 
للموضوع ، ونابعة من مقومات الفنان الذاتية ، ومرتكزة على 
ظھور عناصر تشكيلية ذات خصائص فريدة،كالشفافية،والتأكيد 

.على الملمس وتنوعه وربطه بالمظھر المرئى للعمل 



وتSدين إلSى كSل " الوحشSية"التكعيبية ھى الحركة التى أعقبSت "إن 
فSSSى تطSSSوير فكSSSر إمSSSام الفSSSن الحSSSديث " بSSSراك"و " بيكاسSSSو"مSSSن 

أن يضعوا أسSاس عق�نSى " التكعيبية"فقد حاول ممثلوا " سيزان"
للشSSكل الفنSSى مسSSتمد مSSن ا1شSSكال الھندسSSية والطبيعيSSة للمكSSان ، للشSSكل الفنSSى مسSSتمد مSSن ا1شSSكال الھندسSSية والطبيعيSSة للمكSSان ، 
لتصوير المكعب ، والكرة ، وا(سSطوانة ، والمخSروط ، والSدائرة ، 
وغيرھا من ا1شكال الھندسية ، إلSى جانSب ھSذا الرغبSة فSى إحيSاء 

.ا1نماط الھندسية فى الفن اTفريقى 



بمراحل ثـ�ث كانت ا1ساس الحقـيقى الفعال " التكعيبية"مرت  
:لتطورھـا وھى 

واتسمت بنوع من اختزال " ١٩٠٩-١٩٠٧" التمھيدية" :ا1ولى 
.الشكل الطبيعى إلى أشكال مبسطة

وقد اتسمت بتحليل الشكل " ١٩١٠-١٩٠٩التحليلية  :الثانية 
.كمدرك واحد 

منحى "التكعيبية"لقد اتخذت " ١٩١٤-١٩١٢التركيبية " :الثالثة  منحى "التكعيبية"لقد اتخذت " ١٩١٤-١٩١٢التركيبية " :الثالثة 
  ، و والزيادة فى التركيب ، نحو التجريد “ ١٩١٢" جديد بعد عام

استخدم فنانيھا خامات متعددة فى أعمالھم بحثاً عن استخدام 
وسائل مستحدثة للتعبير ا1كثر جدة وابتكار ، مما حصره فى 

وتحولت مظاھر الكآبة فى الفن  التركيز على التصميم والتركيب
التكعيبى ا1ول تدريجياً إلى أن ت�شت ، وحل محلھا ألوان أفتح 

   "الكو(ج"وأكثر إشراقاً ، ھذا إلى جانب 























فSSى مراكSSز الفSSن العSSالمى ، " التكعيبيSSة"مSSع انتشSSار ***
فإن الفنانين لم يكتفوا بذلك ، بل كSان ھنSاك اسSتمرارية 
فى اTبتكار والتجديد فSى ا1سSلوب واسSتغ�ل النظريSات 

" للتكعيبية"العلمية المستحدثة ، وعمل إضافات جديدة 
التكعيبية ا1ورفية "، مما كان له عظيم ا1ثر فى ظھور  التكعيبية ا1ورفية "، مما كان له عظيم ا1ثر فى ظھور 

، والتSSSSSى ظھSSSSSرت كاتجSSSSSاه ھندسSSSSSى " ١٩١٤-١٩٠٩
رياضى ينحو إلى تسطيح ا1شكال ثSم تغطيتھSا بSا1لوان 

.الصافية أكثر قرباً من الوان التأثيريين 





لقSSد أصSSاب الزعSSر بعSSض الفنSSانين الفرنسSSيين وانتقSSدوا ***
ا(تجاه الزخرفى الذى وصل إليه التكعيبيون فى أعمالھم ، 

تحقيق نوع مSن ا1سSاليب الجماليSة فSى التصSوير  واوحاول
تسSSاعد علSSى حمايSSة الفنSSان مSSن ا1سSSلوب الزخرفSSى الSSذى 
سSSSيطر علSSSى التكعيبيSSSة وكSSSاد أن يقضSSSى عليھSSSا ، وھSSSذه سSSSيطر علSSSى التكعيبيSSSة وكSSSاد أن يقضSSSى عليھSSSا ، وھSSSذه 
الحركSSSSSة الناقSSSSSدة للتكعيبيSSSSSة والمتفرعSSSSSة منھSSSSSا تسSSSSSمى 

، وكSSSان ھSSSدفھا تقيSSSيم " الفSSSن الصSSSافى"أو " البيSSSوريزم"
الشكل الھندسى المستمد من اfلة والذى ارتSبط بالتصSوير 

.آنذاك 




